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I. ОЦЕНОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ.
Задания для проведения зачётов и экзаменов:
1.1. Вопросы для проведения аттестации в 5 семестре:
1. Основные септаккорды, используемые в джазе. 
2. Альтерация аккордовых тонов. 
3. Система обозначений аккордов в джазе. 
4. Септаккорды - основа джазовой гармонии. 
5. Типы септаккордов. 
6. Альтерация тонов аккордов. 
7. Обозначение альтерированных тонов аккорда. 
8. Две системы обозначения аккордов: буквенная и ступеневая. 
9. Главные функции лада. Основные аккорды тонической, доминантовой и субдоминантовой функций. 

2. Вопросы для проведения аттестации в 6 семестре:
1. Основные джазовые формы. 
2. Каденции в джазе. Место каденции в блюзе, в сложном периоде, в двухчастной форме. 
3. Каденции, усложнённые использованием хроматизма и альтераций. Удлинённые каденции как стандарт формы в джазовых темах. Варианты гармонических оборотов в каденциях. 
4. Понятие "квадрата" как построения, кратного четырём тактам, не изменяющего своих размеров при повторных появлениях в форме. 
5. Квадрат импровизации совпадает по форме с темой. 
6. Структура темы: период, сложный период, блюзовый период, простая двухчастная форма, двухчастная репризная, трёхчастная формы. 
7. Связь гармонии современного блюза с архаическим. 
8. Блюзовый лад. Блюз современный; минорный блюз. Универсальность блюзового лада. Блюзовые ноты. 
9. Проникновение минора в мажор. Особенности лада и гармонии в минорном блюзе. Влияние блюзовых нот на джазовую аккордику. 
10. Сложные альтерированные аккорды. Особенности блюзовой гармонии. Минорные блюзы. 
11. Гармоническое, мелодическое и ритмическое обогащение блюза, связанное с появлением стиля бибоп: секвенции, замены, проходящие аккорды диатонических и хроматических ступеней. Усложнённая блюзовая гармония. 
12. Использование альтераций аккордов. Последовательности аккордов, основанные на квинтовом круге. Квинтовый круг аккордов. Специфика джазового квинтового круга: движение против часовой стрелки. Эллипсис. Роль квинтового круга в джазовой гармонизации. 
13. Аккордика в джазовой гармонии, особенности формообразования и фактуры
14. Специфика гармонизации в джазе
15. Функциональность в джазовой гармонии
16. Гармония в доджазовых жанрах
17. Гармония в традиционном джазе 20-х годов
18. Гармония в эпоху свинга
19. Эволюция блюзового лада в джазовой гармонии
20. Значение стиля би-боп в развитии джазовой гармонии
21. Развитие гармонии в современном джазе
22. Специфика гармонического анализа современной джазовой музыки
23. Значение джазовой гармонии в теоретических исследованиях XX века
24. Значение джазовой гармонии музыкальной практике XX века

Практическая работа для проведения зачёта в 5 семестре:
1.Анализировать балладу «Изредка» Б. Грина с точки зрения фактуры и гармонии.
2. Играть баллады с подобной гармонизацией в свободной фактуре. Темы брать из антологии Симоненко «Мелодии джаза». 
3.Стилевой гармонический анализ
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4. Игра гармонических оборотов
Играть:
[image: ]

5. Записать нотами звуки следующих аккордов: 
C7, D6, Am7, А maj7, F(-9), E0, Em (-5/7), Afis, D7 (addB), Fmaj/G, E∆, Ex.

Практическая работа в 6 семестре:
1. Игра на инструменте секвенций:
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2. Сделать подробный анализ пьесы Ю. Чугунов «Прелюдия»:
- форма, тональный план, гармонический анализ, фактура
3. Гармонизация гамм (на фортепиано): играть в тональностях до четырёх знаков включительно, мажорные гаммы аккордами, указанными в упражнениях №1 и №2 (см. Ю.Н. Чугунов гл.5 §3 б), играть в тональностях до четырёх знаков включительно, аккордовые последовательности, включающие параллелизм аккордов (Ю.Н. Чугунов. Гармония в джазе. гл. 5; § 4-5);
играть мажорные гаммы: C-dur, F-dur, B-dur септаккордами, построенными на ступенях этих гамм.
4. Решение гармонической задачи на бас (письменно)
5. Решение гармонической задачи на мелодию (письменно)

Образцы мелодий:
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Контрольная работа предполагает выполнение практического задания.
Контрольная работа выполняется в форме реферата, где учащимся предлагается рассмотреть связанные с джазом музыкальные явления с точки зрения гармонии и других музыкальных средств.
Темы контрольных работ.
1. Чикагский стиль
2. Традиционный джаз
3. Буги-вуги
4. Рэгтайм
5. Менестрели
6. Рабочие песни

II. КРАТКОЕ СОДЕРЖАНИЕ ЗАНЯТИЙ
Расширенная тональность в джазовой музыке. Политональность. Аккорды нетерцовой структуры в джазе: «Quartal chords», «Quintal chords”, Полиаккорды («Polychords»), Upper structures», «restructures». «Altered scales». Звукоряды аккордов современного джаза
Культура ХХ века как сложный и противоречивый феномен и современное музыкальное искусство как часть этой системы. Анализ принципов высотной организации музыки – необходимое звено в целостном исследовании отдельных произведений и их групп, образующих стилистические направления. Характеристика тональности и других особенностей музыкального языка композиторов конца ХIХ- начала ХХ веков. Краткая характеристика классической гармонии: 1) наличие централизованной тональной системы; 2) двуладовость (мажор и минор); 3) функциональная определенность аккордики внутри тональной системы; 4) терцовый тип структуры аккорда. Усложнение всех показателей классической гармонии к концу века. Образование расширенной тональности в результате увеличения роли внутритональных хроматических явлений. Признаки расширения тональности: альтерация, образование субсистем (побочные доминанты и субдоминанты), смешение ладовых систем. Усиление мелодических связей аккордов, диссонантность вертикали, фактурная усложненность, видоизменение тонального центра, отсутствие функциональной определенности, однозначности аккордовых последований – как свидетельство усложнения внутренней организации тональности. Возникновение «расширенной тональности» (промежуточный, переходный тип тональной организации от классической системы к современной). Два направления в её развитии: альтерационно-хроматическое (Р.Вагнер, Р.Штраус) и модальное (М.Мусоргский, К.Дебюсси). Эволюция тональной организации, приведшая к созданию специфических типов звуковысотных систем (интеграция принципов централизации и децентрализации, тональности и атональности). Индивидуализация тонально - гармонических структур – важнейшая сторона эволюции гармонии. Специфика современной гармонии в различных направлениях (традиционных и «авангардных»). Определение термина «современная гармония» и основные закономерности, выделенные Ю.Холоповым, как ключевые для характеристики этого понятия: 1) новая трактовка диссонанса; 2) двенадцатиступенность высотной системы; 3) перерождение функциональных отношений. Вопросы периодизациисовременной гармонии и рубежные произведения. Панорама: Обзор направлений музыки второй половины ХХ века. 50-е годы – время наивысшего авторитета школы Шенберга, додекофонии, сериализма; экспериментирование в области «технической музыки» - конкретная, электронная, музыка по математическим проектам (Пьер Шеффер, Карлхейнц Штокхаузен, Янис Ксенаксис). С конца 50-х годов (56-57) – алеаторика, как противоположная тенденция абсолютной рациональности – абсолютная свобода. Джон Кейдж. Приёмы этой композиционной техники в творчестве других композиторов (Лютославский, П.Булез, К.Пендерецкий, Э.Денисов, С. Губайдулцина, А. Шнитке, Р. Шедрин). 60-е годы – «музыка тембров» (сонористика). «Плач по жертвам Хиросимы» К. Пендерецкого как одна из самых ярких тембровых композиций. 70-е годы – наряду с существованием уже отмеченных направлений появление восточных мистических тенденций («минимальная» и медитативная музыка). Конец века – сосуществование разных течений: неомодальность, неосериализм, неоавангардизм. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 5-14 

Аккордовый материал Нарушение монопольного принципа терцового строения аккордики в современной музыке. Новое отношение к диссонансу. Современная трактовка интервалов. Типы гармонической вертикали: аккорд, созвучие, зонная гармония. принципы организации вертикали: недифференцированные многозвучные комплексы и дифференцированные по структуре вертикальные образования. Классы вертикальных образований: моноаккорды и полиаккорды. Структурная единица моноаккорда-интервал, полиаккорда- аккорд. Классификация моноаккордов: терцовые, квартовые. секундовые аккорды. Моноаккорды как достаточно ясная по ведущему принципу организации структура. терцова аккордика- трезвучия, септ,-нон,-терцдецимааккорды; «небоскрёбы» в диатонической и хроматической системе; их экспрессия и красочность, регистровая и тембровая выразительность (Б.Барток, А. Берг) Секундовая аккордика, кластеры созвучия, образованные последовательным наслоением секунд. Их строение, фонизм, выразительное значение. Применение в творчестве многих современных композиторов ( Д. Шостакович, Р. Щедрин, С.Слонимский, Б.Барток, К.Пендерецкий и др.). Квартовая аккордика-созвучия, образованные квартами. Истоки: квартаккорды в сочинениях А.Бородина, М.Мусорского, позже А.Скрябина. Строение, фонизм; понятие консонантности и диссонантности в отношении квартаккордов (наличие тритона). Полиинтервальная аккордика-как созвучия с вариантностью структурных принципов (т.е. разноинтервальные аккорды): трезвучия с побочными тонами, аккорды с раздвоением тонов, квартосекунловые образования. Полиаккорд как комплексное созвучие, составляющими элементами которого являются моноаккорды той или иной структуры. Классификация полиаккордов: терцовые, нетерцовые, смешанные. Зеркальная (симметричная) гармония; принцип расслоения гармонии, преобразование и неодноплановость фактуры в целом как основа образования полиаккордов. Однородные и неоднородные полиаккорды, сонорные звукокомплексы. 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.16-23 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 27-30, с. 35-60. 

Современная тональная организация. Политональность. Понятие «тональность» в современных теоретических концепциях. «Узкое» значение тональности как позиции, транспозиции лада, высоты тоники; «широкое» - как упорядоченность, целостность высотной организации. Существенные признаки тональности: централизация, иерархические отношения между тонами и аккордами, наличие тоники как «ведущей части» системы, формирующие внутреннюю организацию и целостность тональной системы. Типология и эволюция тональности: классическая, расширенная тональность. «Хроматическая тональность» как наиболее типичная для современной музыки. Её принципиальное отличие от атональности. Наличие тонального центра («центрального элемента системы») как необходимое условие функционирования тональности. Виды тонального центра (мелодический или гармонический) и функции тоники (объединение элементов в упорядоченную систему, опора всей конструкции). Способы утверждения тонального центра в условиях двенадцатитоновой тональности. Остинато как один из самых ярких приемов (И.Стравинский). Тоникализация «центрального элемента» системы. Проблемы соотношения аккордов и функциональность в условиях хроматической тональности. Выявление новых закономерностей или наличие традиционных (например, замена квартоквинтовых связей на тритоновые), преобладание линейных горизонтальных отношений в аккордовогармонических последованиях. Принцип близости или отдалённости ступеней и аккордов к центру – тонике. Направленность музыкального движения к «полюсам» - стержневым звукам, интервалам, аккордовым комплексам; принцип приближения и удаления от них. Роль других музыкальных параметров (ритм, динамика, тембр, фактура) при ослаблении функциональных связей гармонии. Явления гармонической напряженности, гармонического рельефа и плотности. Возможность применения любых интервальных связей между ними. Хроматическая тональность П. Хиндемита. Фортепианный цикл «Игра тональностей» как воплощение теоретических положений авторской концепции в организации целого. Теория Хиндемита по вопросу аккорда и тональности. Политональность – как одновременное сочетание по вертикали двух или нескольких тональностей, образующее новую единую ладовую структуру. Компоненты политональности – субтональности. Битональности и её политоника (термин Ю. Паисова). Классификация политональности: диатоническая и хроматическая; мелодическая и гармоническая (по характеру фактуры). Образные характеристики политональности (по Ю. Пиасову): лирическая и экспрессивно – драматическая; колористическая; пространственно изобразительная; конфликтная. Сложность одновременного объединения разных тональностей компенсируется простотой внутритональных средств (трезвучия, септаккорды) и определённостью ладовой функциональности. Политональные средства в творчестве разных композиторов (И. Стравинский, М. Равель, Ф. Пуленк). 
Литература: Дьячкова Л. Гармония в музыке ХХ века. М, 2004. С.15-23 Н. Гуляницкая. Введение в современную гармонию: Учебное пособие. М, Музыка, 1994 г. с. 114-132 

Аккордика в джазовой гармонии, особенности формообразования и фактуры. 
Методика гармонизации Сравнительный анализ аккордики классической гармонии с джазовой. Влияние европейских и афро-американских традиций на формирование джазовой гармонии. Терцовый принцип строения аккордов в джазовой гармонии. Роль септаккорда в гармоническом джазовом мышлении. Различные варианты буквенно-цифровых обозначений. Сравнение американской и европейской систем буквенно-цифровых обозначений. Упрощенная запись аккордов. Формообразование в джазе. Фактура. Типы расположения голосов. Мелодизация баса. Типы движения баса: по звукам аккорда, диатоническое, хроматическое. Соотношение аккордов со звукорядами натуральных и альтерированных ладов. Гармонизация мелодии. Методика гармонизации. Анализ формы мелодии, ее мелодической линии для подбора гармоний и перемещений аккорда. Обозначение гармонических функций. Выбор расположения, запись басового голоса, запись средних голосов. Гармонизация баса. Анализ басового голоса. Обозначение гармонических функций. Приемы и правила написания сопранового голоса, запись альтового и тенорового голосов. 
Буквенно-цифровая система обозначения гармонии в джазе. Связь содержания академического курса гармонии с содержанием учебной литературы по гармонии в джазе. Общее и особенное в джазовой гармонии. Особенности возникновения и становления гармонического языка джаза: истоки и связи. Типы гармонической вертикали. Понятия: созвучие, аккорд, кластер, сонор, сонорное поле. Две формы функционирования аккорда в музыкальной ткани: ладофункциональная роль и фоническая (красочная) функции аккорда. Фонизм малого мажорного септаккорда и аккордика блюза. Эффект неустойчивости и тоникальности. Ладовые функции аккордов. Своеобразие медиантовых гармоний. Понятие переменности функций. Звучание в эстрадной музыке оборота У-1У-1, его корни. Особенности функциональной логики натурального минора. Блюзовый лад как разновидность мажоро-минора. Аккорды терцовой и нетерцовой структуры. Основные виды неаккордовых звуков. Роль септаккордов в классическом джазе. Аккорды развернутой терцовой структуры. Названия тонов аккорда терцовой структуры. Понятие об основных (1,3,5,7) и добавочных (9,11,13) тонах аккорда. Квартовые аккорды, некоторые образцы их применения в джазе. Понятия об удвоениях в аккорде и о неполных аккордах. Эффект пропуска тонов в аккорде терцовой структуры. Побочные, заменные тоны в аккорде (аккорды с задержанием – sus), внедряющиеся побочные тоны (трезвучия с большой секстой). Типичные альтерации тонов аккорда. Аккорды с расщепленными тонами (аккорд + 9, Д7 –5, +5). Понятие о фундаментальном и басовом тоне аккорда. Изложение аккордов: обращение, расположение, мелодическое положение. Перемещение аккордов. Буквенно-цифровое и ступеневое обозначения аккордов, принятое в эстрадной и джазовой музыке.
Блюзовый звукоряд. Гармония блюза. Гармония блюза как один из важнейших факторов, воздействующих на становление гармонии джаза. Основные разновидности блюза: архаический, классический и современный. Ладогармонические особенности блюза. Блюзовый лад, блюзовый звукоряд, «блюзовые ноты». Роль мелодического движения по звукам минорной пентатоники в блюзовых темах. Мажорные и минорные блюзы. Широкое использование звучания септаккордов (особенно малого мажорного) в блюзе. Блюзовые корни аккорда «+9». Особенности формы блюза. Блюзовый квадрат. Отклонение в пятом такте 12-ти тактового блюзового квадрата в тональность 1У ступени как характерная черта ладогармонического развития блюза. Блюзы в форме периода, состоящего из двух предложений. Закономерности в структуре мелодий блюзов. Триольный или условно пунктирный ритм. Различные варианты изложения на фортепиано гармонии блюза в партии левой руки при солирующей правой (обязательные варианты):  прима и септима аккорда (на 1 и 3 долях такта);  прима, терция и септима аккорда;  прима, квинта и септима аккорда;  изложение гармонии тритонами (терция и септима аккорда, либо септима и терция аккорда);  тритон плюс чистая кварта;  тритон плюс терция. Некоторые приемы импровизационного мелодического обыгрывания гармонической схемы блюза. Игра блюзового квадрата на фортепиано в следующих фактурах:  в правой руке тритоны (либо тритон плюс кварта или терция) в ритме смены гармонии или с применением синкоп; в левой – подвижный бас четвертями;  в правой руке аккорды в тесном расположении, при их соединении используются обращения, в левой – подвижный бас.

Функциональность в джазовой гармонии Функциональность как основа мышления в джазовой гармонии. Аккорды основных функций. Способы расширения аккордов основных функций. Отличия джазовой гармонии от гармонии импрессионистов. Иерархия функций в джазовой гармонии. Реальное звучание и домысливание в 
 джазовой гармонии. Влияние европейской функциональной гармонической системы на становление джазовой гармонии. Понятие джазового «квадрата» – построения кратного четырем тактам, не изменяющего своих размеров (количества тактов) при повторных появлениях в форме произведения. Квадрат импровизации совпадает по форме с темой. Основные джазовые формы: а) Блюз (блюзовый период). б) Сложный период. в) Простая двухчастная форма (двухчастная репризная форма – наиболее типичный вариант в джазе). Каденционные обороты. 
Гармония в доджазовых жанрах (уорк-сонг, спиричуэл, рэгтайм, менестрели и др.) Характерные черты мелодики доджазовых жанров, повлиявшие на гармонию: фразировка, офф-бит, наличие элементов блюзового лада, вопросно-ответная структура. Гексатонические и пентатонические попевки в спиричуэл, как результат слияния черт африканской и англо-кельтской пентатоники. Сплав африканской подголосочной полифонии и европейской функциональной гармонии. «Парикмахерские гармонии». Влияние рэгтайма на образование типичных гармонических и каденционных оборотов в джазе. Значение минорной пентатоники для ранних джазовых форм. Слияние пентатоники и европейской мажороминорной системы на начальных стадиях развития джаза. Гармоническая сетка как основа импровизационности в джазе. Гармония блюза. Блюзовый звукоряд. Dirtytones. Взаимодействие с пентатоникой. Особенности формообразования. Варианты гармонической сетки блюза. 

Гармония в традиционном джазе 20-х годов Усложнение аккордики и упрощение формы. Накопление новых гармонических средств в аккордике. Характерные гармонические обороты. Схематизация структуры. Коллективная импровизация и элементы гетерофонии в новоорлеанском стиле. Респонсорный принцип ансамблевой игры. Тональный план – кварто-квинтовый. Сокращение «гармонического времени» (Ю. Чугунов). Формы: период повторного строения, блюз, двухчастная репризная. Песенно-танцевальный мелодизм и его влияние на джазовую гармонию. Буги-вуги и блуждающий бас. Типичные гармонические обороты. Замены аккордов основных функций. Тритоновая замена. 8 Хроматический ход баса с изменением гармонии. Вспомогательные уменьшенные вводные септаккорды, хроматическая каденция, эллиптические обороты. Кластерные гармонии. Брейки и риффы. 

Гармония в эпоху свинга Значение аранжировки в период биг-бэндов. Вклад солистовимпровизаторов в эволюцию джазового языка. Профессионализация джаза. Усложнение гармонической вертикали. Эмансипация диссонанса. Отклонения и модуляции в джазовой гармонии. Эллиптические обороты. Роль квинтового круга и хроматических секвенций в отклонениях и модуляциях. Сопоставление далеких тональностей. Заимствование в раннем джазе гармонических идиом европейской профессиональной музыки. Гармония – основа импровизации. Отличительные особенности джазовой гармонии: в раннем джазе – блюзовый лад, тяга к диссонирующим созвучиям, возникающим от использования «блюзовых нот»; постепенный отказ от обращений, в связи с этим - стремление к аккордовому параллелизму и т.д.). Формирование зрелого гармонического языка джаза в 40-х годах. Обилие гармонических секвенций, роль квинтового круга, гармонических замен (эллипсиса), возрастание роли хроматизма, полиаккорды, политональные приемы и т.д. 

Эволюция блюзового лада, другие лады в джазовой гармонии. Джазовое интонирование и диссонантность. Структура блюза, формообразующие средства в блюзе. Особенности блюзовой пентатоники. Синтез европейского мажора и блюзовой пентатоники. Модуляция - переход в другую тональность с каденционным закреплением в ней. Функциональная связь тональностей. Понятие о степенях родства тональностей. Техника модулирования. Посредствующие и модулирующие аккорды. Модуляции в тональности доминантовой и субдоминантовой группы. Модулирующие секвенции (нисходящие по тонам и полутонам) в мажоре и миноре. Роль модулирующих секвенций в эстрадно-джазовой музыке. Понятие о модуляции в джазовой музыке. 
Некоторые фактурные приемы изложения гармонии в джазе. Приемы дублирования мелодии, характерные для джаза. Блок-аккорды. Приемы ритмического оформления гармонии сопровождения. Триольная пульсация (триольные восьмые). Акцентировка последней восьмой триоли. Некоторые приемы изложения гармонии в партии баса. «Шагающий» бас (четвертями). Появление на акцентируемых долях прим и квинтовых тонов аккордов, терций аккордов. Использование верхних и нижних вводных звуков к приме последующего аккорда. Полутоновый нисходящий ход к аккордовому звуку. Использование проходящих и вспомогательных звуков в партии баса. Условная нижняя граница диапазона нижнего голоса тесно расположенных аккордов сопровождения («до», «ре-бемоль» малой октавы). Соединение мелодии с гармонией на основе открытой позиции с ведущей септимой и ведущей терцией. Приемы дублирования мелодии, характерные для джаза. Блок-аккорды. Простейшие приемы аккордового сопровождения мелодии в моноритмической фактуре. Особенности оформления неаккордовых звуков тонами основной гармонии. Ближайшие к аккорду хроматические звуки, хроматически приближенные, двойное и тройное хроматическое приближение. Гармоническое оформление неаккордовых звуков мелодии уменьшенными септаккордами. Проходящий и вспомогательный уменьшенный септаккорд в джазовых темах. Блок-аккорды. Дублирование мелодии квартаккордами, аккордами ЭрролаГарнера (октава с секундой внутри).
Отклонения и модуляции. Секвентное модулирование. Основные типы тональных соотношений: отклонение, модуляция, сопоставление. Понятие перехода в другую тональность. Система степеней родства тональностей (1,П,Ш, и 1У степени родства). Система тональностей диатонического родства. Понятие о посредствующем (общем) и модулирующем аккорде. Переменность функций, возникающая в модуляционном процессе. Наиболее употребительные виды модулирующих аккордов, малый мажорный и вводных септаккорды в роли побочных доминант. Характеристика отличий модуляций от отклонений. Стирание этих отличий в разработочных разделах формы. Отклонения и модуляции в тональности диатонического родства. Переход в новую тональность через оборот П-У-1, часто наблюдаемый в темах, используемых в джазовых композициях. Отклонения, модуляции, сопоставления, секвентное модулирование в джазовых композициях.
 Усложненная блюзовая гармония. Понятие «хроматическая тональность». Появление в восьмом такте блюзового квадрата (стиль «би-боп») характерного гармонического оборота (ШшьШш). Гармонический оборот 17 1У7 #1Уо 1. Различные варианты блюза в стиле «би-боп». Хроматическая тональность усложненной гармонии джаза. Использование аккордов всех 12 ступеней в качестве основных и заменных аккордов данной тональности. Зависимость структуры аккорда от его фонического соответствия окружающим аккордам, существенная роль голосоведения. 
Гармоническое развитие в простых формах. Направление модуляции в экспозиционном периоде, преобладание перехода в тональность доминантовой группы. Преобладание тонально-гармонической неустойчивости в развивающих частях формы. Появление модулирующих секвенций, эллиптических оборотов, модулирующих секвенций. Применение модуляций в тональности П степени родства в средних разделах формы. Переход в тональности П степени родства через общую тональность, находящуюся в диатоническом родстве с исходной и итоговой тональностью. Форма аава как типичная форма, являющаяся основой импровизации. Варианты гармонической структуры разделов «а» и «в»(бриджа). встречающиеся в гармонизации стандартных тем. Блюзовый квадрат (12 т) и период (16 т) как форма средней части трехчастной формы. Обусловленность этими формами гармонического развития в трехчастных джазовых композициях.

Значение стиля би-боп в развитии джазовой гармонии Альтерация и хроматизм в джазовой гармонии. Использование композиционных открытий 20 века в джазовой гармонии. Проблемы тональности и параллелизма в джазовой гармонии. Гармоническая тональность и мелодическая тональность. Виды аккордового параллелизма. Параллелизм как средство для отклонений и модуляций. 
Ладовый хроматизм, образованный путем альтерации неустойчивых ступеней лада, обостряющий ладовые тяготения. Образование альтерированных аккордов. Аккорды с увеличенной секстой. Применение альтерированных аккордов, соединения с окружающими их аккордами. Использование стандартной гармонии «эвергринов» с усовершенствованиями. Связь с традиционным блюзом. «Раскрепощение» диссонанса. Тотальное использование диссонирующих аккордов. Битрезвучная мажорная полиаккордика. Роль уменьшенной квинты в аккордах и мелодии. Использование хроматических секвенций. Интенсивная гармоническая пульсация. 

Развитие гармонии в современном джазе Влияние импровизационности на джазовые гармонические структуры. Полиладовость, политональность, полифункциональность в джазовой гармонии. Фри-джаз. Атональность в джазе. Модальный джаз. Джаз-рок. Натуральные и альтерированные лады. Лады, соответствующие основным септаккордам. Понятие «подвижного баса» в джазе, как основного контрапункта к мелодии. Различные способы построения линии баса: использование аккордовых тонов на сильные доли такта, проходящих тонов, вводных тонов - на слабые, нахождение натуральных и альтерированных ладов ко всем видам септаккордов. Понятие полиаккорда и политональности. Аранжировка полиаккордов, их обозначения. Различные сочетания ладов в образовании полиаккордов. Некоторые варианты сочетаний двух разнотональных аккордов. Распределение полиаккордов по функциям с ориентации на ступеневое положение в ладу аккорда, находящегося в основании. 

Методика гармонического анализа современной джазовой музыки Тенденция к взаимослиянию различных джазовых стилей, а также джаза с иными стилями, направлениями и течениями современной музыки. Гармоническая фактура, аранжировка в фортепианном джазе. Гармоническая фактура, аранжировка в ансамблевом и оркестровом джазе. Подробная гармонизация: Большинство джазовых тем и эстрадных композиций требуют подробной гармонизации. Средства для подробной гармонизации: использование побочных доминант, гармонические замены, альтерация и хроматизмы, параллелизм, проходящие ступени, задержания и предъемы, сложные аккорды с добавленными ступенями и т.д. Этапы гармонизации: 
 а) выбор темы (в медленном или умеренном темпе), располагающей к подробной гармонизации, при которой смена аккордов происходит зачастую на каждую четверть, а иногда и на восьмые; б) выписывание темы и проставление простейших аккордов, пользуясь буквенно-цифровыми символами; в) нахождение возможности применения тех средств, которые были упомянуты выше: г) использование соответствующих дополнительных «украшающих» приемов: задержаний, предъемов, проходящих ступеней, органных пунктов, имитаций т.д. 

Значение джазовой гармонии в теоретических исследованиях и музыкальной практике XX века Обзор литературы по джазовой гармонии. Прогнозы и перспективы развития джаза. Современные тенденции и эксперименты в исполнительской практике джазовых музыкантов.


III. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ УЧАЩИМСЯ ПРИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ ПОДГОТОВКЕ.
Основная формы работы по дисциплине «Современная гармония в джазе» представляют собой упражнения, суть которых максимально приближена к профессиональным интересам: 
1) гармонический анализ, исследующий логику гармонического развития, стилевые особенности гармонии; 
2) игра на фортепиано упражнений.
Основная формы работы по дисциплине «Джазовая гармония» представляют собой упражнения, суть которых максимально приближена к профессиональным интересам: 
1) гармонический анализ, исследующий логику гармонического развития, стилевые особенности гармонии; 
2) игра на фортепиано секвенций, гармонических схем и цифровок, подбор аккомпанемента; 
3) письменная гармонизация мелодий.  
Систематическое обращение к гармоническому анализу направлено на осмысление гармонического развития, особенностей гармонического стиля конкретного произведения в контексте стиля композитора, направления, эпохи. Совершенствование навыков в определении отдельных аккордов, хотя и является важным аспектом освоения гармонических средств, не должно становиться главной целью анализа. В каждом случае задание должно конкретизироваться: предметом анализа может стать ладовое развитие, тональный план, баланс функциональности и фонизма, особенности голосоведения, расположения аккордов, соотношение гармонической пульсации и метрической структуры.
Для анализа полезно брать произведения, изучаемые в классе по специальности, а также и образцы инструментальных произведений.
В качестве основной формы письменных упражнений используются задания по гармонизации данной мелодии или баса. В целом, преобладает гармонизация мелодии, однако, при изучении гармонии барокко больше времени уделяется гармонизации баса, в частности, цифрованного. Используется и такая форма работы, как сочинение эскиза, прелюдии по заданному образцу.
Упражнения на фортепиано включают построение и разрешение аккордов, игру гармонических последовательностей по заданным цифровкам, или басу, игру модуляций, секвенций, разрешение аккордов. При игре модулирующих построений следует добиваться осмысленного распределения аккордов и соблюдения правил гармонической пульсации.
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1. HMirpats o60por 11—V—I ¢ sanonHenuem apneixno, Kak nokasaio b npimepax 98—100,
b 12 TOHaNbHOCTAX. B STOM 3aJaHHH CAeAYeT OGPATHTb BHHMaHHE Ha aNMAMKATYPy B apNeKHO.

2. HrpaTh cleayiolLyl0 TapMOHHYECKYIO CETKY C 3aTIOAHeHHEM apNeLKHO.
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Bcnomoratesnbhbie W NPOXOAsIUHE 3BYKH

Berovoratenuhbie 1 NPOXOAALuMe 3BYKH YNOTPEGASIOTCA MEHKAY OCHOBHHIMH 3BYKAMH ak-
KODAa WM 13 W TIOMEWAIOTCH Ha CaBOR HAH OTHOCHTEABHO CHAbHOA Kore. Benomoraen-
HHIC 1t NPOXOAfILLIE 3BYKH MOTYT GMTh AHATOMHHCCKHMH W XPOMATHUCCKUMS:
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MEAOH, HYMHO SHATL MHOTO MYJIKH. PasHbIX CTATCH
WATHANN B HAUIC BPCMS TAKHX MaccoBbIX CPEACTS HHGOPMALHH KaK pan
Has SamACh, MENATh — AOCTYIINO. KaKIOMY.
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'KaK BIAHO 3 AHATHSA AGHHORO IDHMEPA, HOPMATHBRBIH TOPALOK ABHIKSHHA AKKOPAOB IPOCTEXKHBACT-
6% OT HAYATA W O KONA TAPMORWTECKOH CXEMEL.
'HeHopMATHBEBIH IOPAROK ABHKenwA THIA 3 — 2 — 1 B rAPMORUECKMX NOCEAOBATE THOCTAX HCTOMh-
/€TCA TOTBKO B IPEAEAX TPeX rAGBHAX GyRKIi (D — S — T), KO He iX MHOTOUHCTeHKLX 3amers. Taxofk
ODAOK JUI TAPMOH MM AKAIA He ABIACTCH ONPEACTAIOMMN. OF MOKET BOJHHKHYTS Ha OCHOBANIH HE-
BMWIYATTHHOTO TBOPHECKOTO PELIEH S, KOTAA CTABHTCA 34%ANA TADMOHMIOBATS TeMY HE TAK, KAK HYXKHO, &
Tax, KaK XoveTes.

Bo BCAKOM CTyAe, NPEXKE YeM HEHOPMATHBHO BUAOIMEESTS FAPMOHMTECKYIO CXEMY, HEOGXOMIMO
eTKO TpescTABHTS cebe ee OCHOBHOM, HOpMATHBHE BADHAKT. OCOGHe CIYWaM, B KOTOPHIX MOTYT WHIORH-
4ECKH HCTIONBI0BATACH HEHOPMATHBHBIE 06OPOTSY, GYAYT PACCMOTPEIH TOSTHee.

TIPORHATHIHPYEN © NOSHILTH G/10KOB NOMYRPEYIO JWKASOBYI0 Texy B. Sura «CTeiia 5 Coete speais.
TapNOHMIAINEA TOf TEMEI BHINOHEHA B IOHON COOTBETCTBHH ¢ HOPMATHBHLIM ABHIKEHHEN aKKOPAOB:

CTEJUIA B CBETE 3BE3]{
STELLA BY STARLIGHT

CucTema 3aMeHHbIX GNIOKOB M YMEHbIIEeHHbIN CenTakkopa

AKKOAM BCEX CTPYKTYp BHICTPAMBAIOTCA KA (BYHAAMEHTATSHAIX TOHAX M XOPOIIO BIMCHBAIOTCH B CHC-
Texy 3AMEHHKIX TADMORWNCCKIX 6710KkoB. CPe¥ RCEX AKKOPAOB CTEAYET BHACTHTS MHIIth ORME CTORIuH
0coBHAKOM AKKOPA. DTN AKKODAOM TBIACTCS yMeHbmenHs CENTAKKOPA.

Kax uanecTHO 13 0BIIIEro KyPCa K.1CCHYECKO FADMOKMH, Y MeHbIIEHHEI CONTAKKOPA HMEeT HECKOTEKO
SHrAPMOHMUECKIX OKBUBATEHTOB. DYHKIMOHATEHOE SHAUEHNE AKKODAA, €10 KOHKDETHAIH B  HOTAIA
ONPeREAIOTCS MK PAIPEIICRIH B NOCOAYIOMH aKKOPA. OBBIMHO yMeHb bl CenTAKKOPA H €10 06pa-
IERYA OTHOCATCS K IPYIIe AKKODAOR AOMMHAHTSI 11y ABORHON ROMMBAHTEL.

BeHCTeMe 3aMHHEIX GII0KOB YNHBIIIeHHEIH CONTAKKOPA CIeAYET PACCMATPHBATS He KAK CAMOCTORTEITS-
Hali AKKOD, & KAK OTACTHBIIYIOCH YACTH MATOTO MAXODHOTO ¢ HOHFKERHO HOHOK (X.?). Vmexbmenmit
CeNTAKKOX HpeACTABIAET CO6OT HEMOMHEIE B HTOTO IATHIBYTHOTO AKKODAA. B He OTCYTCTBYeT 0cHOB-
HOMt, yHARMEHTA BEBI TON TOH (BYHIIIH, KOTOPYIO O TPeACTABASET. DTO OYeHH BAXHO, TAK KAK I
GyKBenEO-MuPPOBOM 0GosHaueHuH (dim,) 610K €ro pearso# PYHKIIMM BT BCerAs HAXONHTECH 6OTb-
Ok Tepmuei HHKe 060IHAUEHHOM CHMBOTION CTYeH;
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4. 3EJIEHBIV CHET (THE SNOW IS GREEN)
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